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Introducao

A histéria da educagéo artistica em Portugal apresenta uma paisagem complexa, sendo mesmo
ambivalente, marcada por tensdes e contrastes que sao intrinsecos a cada uma destas duas areas de
conhecimento — a arte e a educagéo —, ambas posicionadas na fronteira entre marginalizagao e celebragéo,
tradicdo e inovagéo. Digamos que a educagao artistica sofre de uma “dupla menoridade”: € um subproduto
institucional e disciplinar, quer da arte, quer da educagao. Esta marginalidade é ainda sintomatica do abismo
que separa entre si as diversas instituicbes e vertentes de ensino, investigagdo e producado artistica.
Separagao que encontra parte da sua explicagéo histérica na distingdo entre “artes menores” e “artes maiores”,
e na separagao entre "educagado de artistas” ou ensino especializado, e “educacédo de todos os outros” ou
ensino genérico (Cabeleira, 2013, p.79).

A persistente desvalorizacado das artes — ou, pelo menos, de algumas delas — no interior do curriculo escolar
obrigatdrio e no sistema de ensino dito formal, € apenas uma das faces mais visiveis do problematico binomio
arte-educacgao. Eis o paradoxo: se, por um lado, as artes (em geral) sdo tantas vezes consideradas saberes
inateis (Pascoal, 2021), ou olhadas como se de um mero gentil ornato do curriculo escolar se tratassem
(Garrett, 1829), por outro, esta desvalorizagéo curricular contrasta estrondosamente com a recorrente retérica
politico-celebratéria que insiste em atribuir as artes (e aos artistas) extraordinarios poderes emancipadores,
regeneradores, salvificos (Cabeleira, 2024a, 2017a; Martins & Alves, 2021; Abrantes, et al., 2019).

Ha depois a dicotomia: aprendizagem de disciplinas artisticas especificas vs aprendizagem genérica (ou
transversal) das artes. Dicotomia esta que contribui para alimentar certas percegbes e preconceitos que se

podem traduzir num anatema popular: se as artes servem para tudo, entdo ndo servem para nada.

Esta situacédo pode ser explicada, em parte, pelo facto de durante mais de 150 anos o ensino artistico — tal
como era praticado no Conservatério de Musica de Lisboa e nas Academias de Belas Artes de Lisboa e Porto
desde 1835-36 —, oscilar entre dois polos extremados. Por um lado, este tipo de instituigdo comecgou por ser
frequentado por uma populagéo “desvalida” em busca de formagao técnico-profissional (criangas orfas,
artesdos, operarios fabris, etc.) e, por outro, co-existia no imaginario social e politico a expectativa que destas
instituicbes pudesse emergir o créme de la créme: o artista de bellas artes, o génio (Cabeleira, 2010; Paz,
2017; Martins, 2019). De um lado, um ensino dirigido a classes trabalhadoras e, do outro, um ensino dirigido

a uma classe privilegiada ou elite.

Por intermédio de uma abordagem histérica e critica, este artigo visa precisamente abordar estas
contradigbes e paradoxos, tendo por referéncia o curriculo, a pedagogia e a politica educativa direcionada
para as artes. Pretende-se, assim, contribuir para o debate sobre a fungéo social e politica das artes na
educacdo, superando idealizacdes e mistificagdes sobre uma area de conhecimento tdo frequentemente
instrumentalizada ou secundarizada no contexto educativo e académico portugués (Martins & Alves, 2021;
Fernandes, Ramos do O & Paz, 2014). A tens&o entre um curriculo escolar carregado de expectativas sociais
e politicas exorbitantes (ou utépicas) mas limitado na pratica, é o cerne deste estudo.

Com base na anadlise de documentos curriculares e legislativos, politicas publicas, praticas pedagdgicas,

textos de autores nacionais e orientagdes internacionais, argumenta-se que as linguagens artisticas
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constituem meios de criagdo, expressao e comunicagao especializados ou especificos (Correia, 2023; Gomes,
2002), mas também caminhos para aprendizagens centradas na criatividade, criticidade e cidadania
(UNESCO, 2024, Vale, & Brighenti, 2024; Venkatesh, Ruprecht & Ferede, 2023; Eca, 2016). Esta incursao
histérica pela educagao artistica portuguesa ao longo de um século situa, ainda que abreviadamente, as
experiéncias portuguesas nos debates internacionais, especialmente no que se refere aos mais recentes
desenvolvimentos e atualizagdes tecnoldgicas - nomeadamente, a transicédo digital e a inteligéncia artificial
(Al) -, destacando alguns pontos acerca do seu papel e impacto no potencial educativo e pedagdgico das
artes.

1. A educacao das/pelas artes: Contributo para uma histéria do nosso presente

Desde 1835-36 até 1970, a oferta de ensino artistico em Portugal foi essencialmente especializada numa
determinada area artistica (a musica, a danga, o teatro, a pintura, a escultura, a arquitetura e outras artes
menores derivadas). Nao existia uma educagédo propriamente artistica destinada a todos os alunos de todos
0s hiveis de ensino, no sentido em que comegou a esbogar-se nas décadas de 1950-60, sob os impactos do
movimento internacional Education Through Art (Read, 1943), com a introdugao de disciplinas como o desenho
livre nos programas de estudo do ensino liceal (Penim, 2003, pp.90-91). De resto, as Unicas disciplinas
artisticas que asseguraram o seu lugar nos curriculos da escola publica democratica foram as disciplinas de
Desenho, Trabalhos Manuais, Educagéo Visual e Educagao Musical, sendo que a Danga e o Teatro s6 em
2018-22 passaram a integrar a oferta curricular ao nivel do ensino basico, com a introdugdo dos chamados
Cursos Atrtisticos Especializados (CAE) (Cabeleira, 2017a, 2017b; Correia, 2023).

O facto é que, sobretudo desde o inicio do século XX, as artes tém sido tanto um dominio curricular
negligenciado, quanto um vetor de afirmagao identitaria e cultural. Se bem que muitas vezes colocadas na
secgao estatistica dos ensinos “especiais” (Cabeleira, 2024a), relegadas para as margens curriculares, ou
remetidas para fungbes decorativas e comemorativas, as artes tém mantido uma presenga constante na
histéria da educagao portuguesa, assumindo-se umas vezes como lugar de dissidéncia ou subversao contra
regimes politicos e pedagogicos autoritarios €, outras vezes, como um catalisador de praticas sociais e
comunitarias (Cabeleira, 2013a, 2013b; 2024b; Saldanha & Ornelas, 2014; Martins, 2016).

Este paradoxo persiste, mesmo apesar do crescente lastro de investigagdes e politicas internacionais que
enfatizam as artes como parte integrante da educagéo integral, do desenvolvimento socio-emocional,
criatividade, cidadania e bem-estar de todo o ser humano (UNESCO, 2006; Abrantes et al., 2019; OECD,
2024). Ainda que, por contrassenso, alguns estudos internacionais tendam a admitir que as “evidéncias”
quanto ao contributo das artes para a melhoria das competéncias sécio-emocionais das criangas, sdo bastante
“fracas” (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013).

2 Em 2018, legislagéo veio incidir nas ofertas formativas e nos planos de estudo do 2.° e 3.° ciclos do ensino basico
(Decreto-Lei n.° 55/2018 de 6 de julho; Portaria n.° 223- A/2018 de 3 de agosto). Foram publicados os regulamentos dos
Cursos Artisticos Especializados (CAE) de danca, musica e canto (Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto). O curso
basico de teatro foi introduzido no elenco da oferta formativa enquadrada pelos CAE (2.° e 3.° ciclos do ensino basico) por
Portaria n.° 65/2022 de 1 de fevereiro.
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Todas estas discrepancias acabam por revelar como as artes na educacgéao, e a educagao das/pelas artes,
se tém mantido numa encruzilhada entre a presenga marginal e a aspiragao utépica. Com efeito, tanto na
Historia da Arte como na Histoéria da Educagéo ocidental dos ultimos dois séculos, sobretudo na Europa, as
artes tém sido repetidamente elogiadas pelo seu potencial emancipatorio, pela sua capacidade de fomentar o
pensamento critico, moldar identidades e contribuir para a democratizagao cultural e o exercicio da cidadania
(Midori et al., 2022; Falcao, Leite & Pereira, 2021; Freitas, Mouraz & Pereira, 2020; Pires, 2017). Porém,
paradoxalmente, o seu ensino tem sido frequentemente relegado para a periferia das prioridades da agenda
politica, encolhido na carga horaria ou considerado um surplus do curriculo formal, diluido nas aprendizagens

essenciais da escolaridade obrigatoria para todos €, até mesmo, empurrado para fora da escola publica.

A leitura histérica que aqui se apresenta permite-nos compreender os ciclos de invisibilizagéo e exaltagdo
das artes na educacédo desde 1925 a 2025, revelando as suas relagdes tencionadas, mas também os
momentos em que a arte como linguagem e pratica, tem contribuido para a transformagéo da escola e da
sociedade portuguesa (Bolden et al., 2024; Cruz, Bezelga & Aguiar, 2017; Cruz et al., 2019). No essencial,
aquilo que se pretende aqui é contribuir para a escrita de uma histéria do nosso presente (Popkewitz, 2008;
Fuggle, Lanci & Tazzioli, 2015) que incida sobre a forma como diferentes regimes politicos, pedagdgicos e/ou
estéticos tém imaginado o lugar e o papel das artes na escola para todos a partir de dois argumentos centrais
que umas vezes se complementam, e outras vezes se antagonizam: 1) as artes como linguagens com
especificidades proprias que devem ser aprendidas e/ou experienciadas por si mesmas; 2) as artes como
saberes fransversais a varias outras disciplinas ou conhecimentos que, no seu conjunto, contribuem para a
fabricagdo do trabalhador-cidaddo idealizado por esses mesmos regimes politicos, pedagdgicos e/ou
estéticos.

Em ambos os casos, trata-se aqui de, por um lado, afirmar a importancia da histéria na compreensao e
conhecimento dos nossos muitos presentes e situagdes contemporaneas e, por outro, sublinhar o seu valioso
contributo para a (re)invengéo das nossas formas de pensar, teorizar ou até mesmo resistir as relagdes e
hierarquias de poder que hoje nos atravessam e/ou operam sobre nos. Nesse sentido, este artigo — bem como
todo o trabalho e metodologia de investigagéo que |lhe serve de base — assenta no pressuposto de que
qualquer possibilidade de reflexao critica sobre o presente e a contemporaneidade nao podera dispensar o
imprescindivel exercicio historiografico, sob pena de cairmos numa espécie de autofagia redundante ou, pior,

na amnésia, esquecimento ou ignorancia das camadas de matéria de que somos (e podemos ser) feitos.

1.1. Reclamando a Utopia na Educacao Artistica?

Numa era dominada por métricas, testes e resultados quantitativos e fins utilitaristas, a palavra utopia pode
parecer pitoresca ou, até mesmo, incompreensivel. No entanto, em cenarios de crise, autoritarismo e conflito,
0 pensamento utopico torna-se um recurso vital (Duarte, 2017; Levitas, 2010; Stillman, 1991)3. Este artigo

% Nos ultimos dois séculos, a “utopia” foi alvo de variadas definigdes, existindo hoje diversos entendimentos, interpretagdes,
abordagens e ideologias quanto ao significado desta palavra ou neologismo, e quanto aquilo que se poderia designar
“pensamento utdpico” — cuja origem os estudiosos desta matéria tendem a remeter para Thomas Morus e o seu livro Utopia
datado de 1516 (Vieira, 2010; Duarte, 2017; Tunhas, 2018). Desde entéo, o proprio conceito tem dado azo a ambiguidades
e equivocos, sendo que tanto os usos académicos mais especializados como os usos correntes na linguagem quotidiana

12 Sinergias — dialogos educativos para a transformagao social | fevereiro 2026 — n.° 19



postula que os curriculos de educagado artistica sdo dispositivos utdpicos particularmente necessarios e
urgentes a sobrevivéncia das humanidades nestes tempos que correm: eles incorporam formas de ver, sentir,
relacionar e imaginar aquilo que somos e aquilo que devemos/queremos ser. Neste sentido, podemos afirmar
que as utopias — tal como a arte e a educagdo —, possuem uma “dupla fung¢édo”: elas funcionam
simultaneamente como um “reflexo” e uma “critica” da sociedade e da organizagao politica vigente, e como

um “plano” ou “antecipacéo” de uma sociedade diferente e, idealmente, melhorada (Tunhas, 2018, p.2).

Historicamente, podemos situar a emergéncia de uma certa concegéo utdpica quanto ao lugar (e papel)
das artes na educagéo de todo o ser humano na transi¢cdo do século XVIII para o século XIX, na cultura
Ocidental, coincidindo com o momento em que a educacgéo estética passou a ser defendida por inumeros
filosofos, pedagogos e homens de luzes como um dos requisitos supremos da formagao ético-social do
cidadao moderno, sendo também imprescindivel ao cultivo de valores civilizacionais e ao refinamento da
sensibilidade — o chamado bom gosto — do individuo cosmopolita (Santos, 1996, p.7; Popkewitz, 2008, p.1).
Depois de Friedrich Schiller, a arte e a educagéo passaram a constituir os bardometros de afericdo e as
prerrogativas por exceléncia da humanidade e do proprio ser humano?*. Esse projeto schilleriano de um Estado
Estético forjado na cumplicidade entre o estético e o politico, e na concegdo do gosto como um sentido
comunitario que liga os homens por uma espécie de contrato social originario, tem obviamente “uma dimenséo
de utopia, mas de uma utopia fecunda” na medida em que permite, por um lado, “diagnosticar os males de
uma cultura” e, por outro, “inventar novas formas de emancipagéo humana” (Santos, 1996, pp.7-8).

Esta concecgéo utopico-romantica sobre a missao social da arte e da educagéo artistica ganharia um novo
félego no rescaldo da Il Guerra Mundial, “sob orientagao tedrica de Sir Herbert Read que abriu os horizontes
para a utopia da educagao através da arte” (Ega, 2010, p.2). Este mesmo ideal de democratizagéo da arte
como um direito de fodo o homem, esteve também subjacente a “escultura social” vislumbrada por Joseph
Beuys (2010) quando nas décadas de 1960 e 1970 se referia ao poder da arte na transformagéo social e na
geragao de uma sociedade alternativa na qual a criatividade e a autodeterminagao criativa — e ndo o consumo,

o capital e o lucro — se tornassem na verdadeira moeda de troca das relagdes humanas.

A nogéo de educagéo como “praxis da esperanga” (Freire, 1997), o foco na arte como “experiéncia” (Dewey,
1980), a insisténcia na arte como “auto-expresséo” e na ideia de que a educagao estética subjaz a paz e a
democracia (Read, 1943), situam as artes como essenciais as pedagogias utdpicas de todos os tempos,
chamando também a atengao para o facto de que as formas de ensinar “de hoje” sdo sempre condicionadas
pelas crengas e valores daqueles que as advogaram ou imaginaram no “passado” (Efland, 1990, p.1). Nessa

mesma senda, a teoria do “curriculo itinerante” (Paraskeva, 2022) e a énfase na “imagina¢do” como via para

acabam por convergir num entendimento da palavra “utopia” como significando: “uma boa, embora ndo existente — e,
portanto, impossivel — sociedade” (Levitas, 2010, p.2). Ou seja, a maioria dos autores e obras tendem a definir a “utopia”
em termos da sua “forma”. enquanto sociedade relativamente completa, ficcional e ideal. Na tradigdo Europeia
(designadamente, em autores e correntes de pensamento mais diretamente ligados ao Marxismo), a “utopia” tem sido
essencialmente caracterizada em termos da sua “fungao”: mudanca ou transformacéao social (Stillman, 1991, p.220).

4 As Cartas sobre a Educagéo Estética do Ser Humano foram escritas em 1793, por Friedrich Schiller em correspondéncia
com o principe Friedrich Christian von Augustenburg (a quem o autor dedicou a obra como agradecimento pelo
financiamento). Dai resultou o tratado: A Educacgéo Estética do Homem, publicado em trés partes na revista mensal Die
Horen, a partir de janeiro de 1795. O tratado analisa a sociedade moderna e introduz o tema da estética — e a possibilidade
de fundagado de um Estado Estético — em resposta a crise ética e moral decorrente da Revolugéo Francesa que, segundo
Schiller e outros pensadores do seu tempo, ndo se tinha cumprido conforme as expectativas do lluminismo.
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“reclamar o sentido de possibilidade” de “um mundo radicalmente diferente” (Greene, 1995; Ford & Svensson,
2024), permitem-nos re-pensar e re-desenhar o curriculo como um lugar permanentemente contestado,

imaginado e direcional — um veiculo para projetar futuros.

Tal como a arte n&o é tanto um resultado ou mercadoria, mas um processo, o curriculo escolar ndo pode
nem deve ser entendido como um fim em si mesmo, mas um caminho ou ferramenta para produzir a realidade
como possibilidade, ato de imaginagéo e movimento de esperancar. Arte e educagao sao, assim, concebidas
como ato politico e de transformagéao social, agindo em conjunto para, idealmente, construir um mundo mais

justo, equitativo, pacifico e ndo opressivo.

Eis a dimenséao verdadeiramente utdpica de todo o curriculo escolar: making society by making the child.
Dito de outro modo: a assunc¢éo fundacional sobre a qual assenta todo o sistema da escola de massas, tal
como foi instituido no Ocidente desde finais do século XIX, consiste na crenga da existéncia de uma homologia
entre a sociedade e a escola, de tal modo que a reforma e a transformagdo de uma esta sempre,
inevitavelmente, imbricada na outra. Sendo que a principal aspiragdo de ambas consiste em “assegurar o
sucesso da crianga enquanto futuro cidadao da republica”, e alcangar “formas de viver” que tornem possivel a
“auto-realizagdo e melhoramento coletivo de todas as pessoas na comunidade”. Em suma: “a crianga nao

nasce mas é feita”, e a escola e o curriculo s&o os lugares privilegiados para essa produgéo (Popkewitz, 2008,
pp-2-3).

Noutra linha de pensamento, em Tinkering toward Utopia: A century of public school reform, David Tyack
& Larry Cuban (1995) documentam a persistente tenséo entre, por um lado, a fé ou a crenga inabalavel na
educacdo como panaceia para todos os males sociais e, por outro, a lentiddo da mudanga nas praticas
educacionais e a tradicional resisténcia da instituicdo escolar as inovagdes que, ciclicamente, ameagam
desestabilizar a sua “gramatica”. Neste livro, as nogdes de curriculo, reforma, inovagédo e mudanga funcionam
como uma lente que nos mostra algumas das continuidades e ruturas, tradigdes e inovagdes — e até mesmo

paradoxos — que marcam a historia da educagao artistica em Portugal nos ultimos cem anos (1925-2025):

1) A retdrica da reforma é sempre grandiosa, utdpica. Todos os reformadores prometem muitas e grandes
mudangas: escolarizagdo para todos, solu¢gdes para a desigualdade social, etc. Porém, essas elevadas
expectativas encalham, muitas vezes, na inércia institucional, em restricdes ou faltas de recursos (humanos e
infraestruturais), nas praticas rotinizadas dos professores, no emaranhado burocratico. Ou seja, a “gramatica”

da escola tende a absorver (ou esbater) os impetos reformistas mais ambiciosos.

2) A mudanga tende a ser incremental (tinkering) em vez de abrupta, radical ou revolucionaria. Muitas
reformas séo parciais, localizadas, adaptadas: um remendo ou remédio. Ao invés de uma revisdo de grande

escala, a mudanga acontece ajustando as praticas, imbricando as ideias novas nas antigas, preservando o

5 Segundo a definigao do Dicionario Oxford Languages (online, em inglés) tinkering significa: attempt to repair or improve
something in a casual or desultory way, sendo sinénimo de try to mend/improve, work amateurishly. Por sua vez, no
Cambridge Dictionary (online, em inglés), tinkering significa to make small changes to something, especially in an attempt
to repair or improve it. Na tradugéo para portugués, do Linguee (online), tinkering pode significar fazer pequenos reparos
ou arranjos em algo, geralmente de forma improvisada. Como substantivo em uso na educagao, tinkering poder referir-se
a “um processo de aprendizagem baseado na exploragéo, descoberta e teste de ideias, onde se aprende fazendo e se
interage com o mundo real”. O termo pode também ser traduzido como “experimentacéo” ou “exploragao”.
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que funciona e reparando ou substituindo o que deixou de funcionar num determinado momento, geografia,

ou contexto especifico.

3) A gramatica da escola persiste. As marcas distintivas da instituicdo escolar (a classe graduada segundo
idades, a divisdo das disciplinas, os horarios diarios fixos, a instrugéo centrada no professor, os testes e as
classificagbes, etc.), sdo os alicerces persistentes, apesar das reformas. Essas caracteristicas estruturais séo
resilientes porque estao ligadas a cultura e as expectativas (individuais e sociais), a alocagao de recursos, as

normas administrativas e procedimentos burocraticos, etc.

4) O papel da subjetividade, adaptacao, resisténcia. Os professores, administradores, comunidades, as
vezes resistem as reformas ou adaptam-nas, na pratica, de formas inesperadas ou imprevistas pelos designers
dessas reformas. Isto nem sempre significa um fracasso: faz parte de como a mudanga pode (e deve) ser

negociada.

5) Cuidado com os planos utépicos de reforma. As reformas de cima para baixo partem muitas vezes do
pressuposto (ou convencimento) de que podem redesenhar, por atacado, a escola e as experiéncias de
escolarizagao dos individuos, ignorando os seus profissionais, o contexto local, a histéria institucional. Tais

impetos reformistas ou revolucionarios acabam muitas vezes dececionados, ou cooptados.

1.2. Transformacao curricular e social nas e através das artes

O embate entre os grandes projetos de reforma curricular e as realidades quotidianas da escolarizagdo é
um fenémeno bem documentado na histéria da educagao que estuda as questdes da disseminagédo do modelo
da escola de massas a uma escala global. A lente analitica de Tyack & Cuban (1995), embora enraizada no
contexto americano, oferece-nos uma imagem nitida da trajetoria operada no contexto portugués desde 1925-
26, onde as artes e o seu ensino tém sido frequentemente posicionadas na intersecgéo da aspiragao utdpica
com as realidades institucionais. Desde os ideais pedagogicos da Escola Nova e da Educagéo pela Arte (a
educacéo integral, a liberdade auto-expressiva, a psicologia da crianga, o desenvolvimento infantil) durante a
primeira metade do século XX, até aos projetos mais recentes focados na integragéo, incluséo,
interdisciplinaridade, sustentabilidade e cidadania participativa, sucessivas reformas idealizaram e
prometeram um novo lugar para as artes na educacéo. No entanto, a semelhanga das dindmicas descritas por
Tyack & Cuban (1995), essas reformas muitas vezes exigiram ajustes, adaptagdes incrementais, ao invés de
precipitarem uma transformagao fout court das instituicdes escolares e da propria sociedade.

O desfasamento (ou incompatibilidade) entre teoria e pratica, intengdes e execugao, encontra um dos seus
melhores exemplos, em Portugal, naquilo que se refere ao papel desempenhado pela educagéo artistica na
Reforma do Sistema de Ensino — vulgo Reforma Veiga Simé&o (1971-73) — que estava em planificagcdo no
momento em que se deu a Revolugéo de 25 de Abril de 1974 e que, apos essa data, foi enquadrada num
projeto utdpico de democratizagéo cultural e transformagéao social que se estenderia ao longo das trés décadas

seguintes (entre conflitos, avangos e recuos).

A medida que o Estado recém-democréatico buscava reorganizar a estrutura curricular e a infraestrutura

educacional, a “educagéo para e pelas artes” tornou-se uma espécie de bandeira ou simbolo de renovagéo
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dos valores humanisticos, da abertura da escola a participagao da sociedade democratica (Perdigdo, 1981;
Camara, 2007), e da inclusao de grupos anteriormente censurados, cancelados, exilados pelo regime ditatorial
— entre os quais se contavam artistas e criadores ditos de “vanguarda” nas areas das artes plasticas e
performativas (Cabeleira, 2013a, 2013b; Barreto, 2018; Luz, 2019).

Documentos oficiais como a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei 46/86) e a organizagdo da educagéo
artistica pelo Decreto-Lei 344/90, articularam nitidas ambig¢des de enquadramento politico das artes no sistema
de ensino publico (e instituicdes culturais afins), colocando a énfase no dever do Estado em garantir o direito
a educacgao e ao desenvolvimento integral da personalidade das criangas e jovens em idade escolar (nessa
data, a escolaridade obrigatéria era de 9 anos, abrangendo a populagéo entre os 6 e os 14/15 anos). A
educacéo artistica era entdo entendida na LBSE como uma componente essencial da formagao genérica dos
alunos, abrangendo a promogao da expressao, sensibilidade, criatividade, conhecimento das linguagens
artisticas que depois daria acesso a formagéo vocacional e profissional nessas areas. Ja o DL 344/90 abordava
a educacgao artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar, com o objetivo de incentivar ndo sé a escola, mas
toda a comunidade, a desenvolver as aptidées e talentos dos jovens em areas artisticas especificas através

do ensino artistico genérico e do ensino artistico especializado.

Porém, como se viu até 2018, a gramatica estrutural da escola portuguesa restringiu ou defraudou a plena
realizacdo destes altos designios projetados por sucessivas geragdes de legisladores, ndo indo além da oferta
de disciplinas obrigatérias de Educagdo Musical e Educagéo Visual e Tecnolégica (no ensino basico) e
disciplinas optativas no curso de Artes Visuais (ensino secundario), deixando as escolas publicas (e aos
proprios alunos), a opgéo de frequentar (em regime integrado, articulado ou supletivo), uma escola particular
ou cooperativa nas areas da danga, teatro ou musica (Correia, 2023; Brito & Vieira, 2017; Pires, 2017; Ribeiro
& Vieira, 2016; Moura & Alves, 2016; Augusto & Falcéo, 2016; Fernandes, O & Paz, 2014; Ega, 2008; Silva,
2000; Vasques, 1999).

As reformas e revisdes curriculares das décadas de 1980 e 1990, criaram uma série de novas instituicdes
(Institutos Politécnicos, Escolas Superiores de Educagdo, Escolas Secundarias do Ensino Artistico
Especializado, etc.), além de uma multiplicidade de cursos e disciplinas nas areas artisticas (no ensino
secundario e profissional). Na pratica, muitas destas instituicdes, cursos e disciplinas lutaram durante décadas
com a falta de instalagbes condignas, recursos técnicos e humanos, especializagdo docente e formagéo
pedagogica inicial e continua (Saraiva, 2000; Gigante, 2024). No caso da disciplina de Educagao Visual e
Tecnoldgica ou EVT — que surgiu na Reorganizagéo Curricular de 1989 e se generalizou no 2.° Ciclo do Ensino
Basico no ano letivo de 1992/93 (Torres, 2011, p.5) —, ndo era infrequente os professores adaptarem ou
abreviarem os conteudos letivos, muitas vezes retomando abordagens mais tradicionais herdadas das
disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais (Penim, 2003), numa disciplina que devia ser de base
tecnoldgica, mas onde os chamados “retroprojetores” de acetatos eram o ultimo grito tecnolégico disponivel
para uso nas salas de aula. O que ndo impediu que algumas escolas publicas, e outras instituigdes culturais
e artisticas (museus, galerias, associagoes, etc.), fossem cumprindo com a missao de suprir o que faltava nos
curriculos escolares, quer na formagao de artistas, quer na sensibilizagéo de publicos para e pelas artes (Leite
& Vitorino, 2009; Cruz et al., 2019; Cruz, Bezelga & Aguiar, 2017; Alves, 2020).
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Mais recentemente, iniciativas e projetos enquadrados no ambito do Plano Nacional de Artes (PNA),
representam uma nova onda de pensamento utdpico na pratica, enraizado na possibilidade de estabelecer
parcerias entre artistas, escolas e comunidades locais®. Este programa concentra toda a sua agio pedagogica
e estrutura de missdo no envolvimento com a comunidade, no processo artistico e na inclusdo social,
colocando os artistas em salas de aula, ou deslocando os alunos para fora delas. No entanto, estudos e
relatérios preliminares sugerem implantagéo desigual em distritos e escolas (Bezelga et al., 2024; Abrantes et
al., 2019). Enquanto alguns ambientes escolares tém explorado o potencial transformador dessas residéncias,
outros continuam a operar sob restrigbes impostas pelo formato tradicional de sala de aula, ou lutam pela

integragao destas praticas no curriculo formal.

Estes sao apenas alguns exemplos que, a luz dos conceitos operativos de Tyack & Cuban (1995), nos
permitem identificar padrdes e continuidades que, longe de constituirem fracassos, sdo eles mesmos
constitutivos de processos de aprendizagem e possibilidades de transformacdo mediadas pelas artes e
expressdes artisticas. E nesse sentido que podemos dizer que a persisténcia da gramética da escola ndo é
um dado definitivo e irreversivel, mas a condigdo e o campo mediante os quais a negociagdo acontece. A
transformacéo curricular ou social torna-se, assim, uma questdo de imaginagao pragmatica: o presente € o
futuro sdo construidos ndo através de uma rutura inaugural, mas através de inovagdo por camadas, pela
pratica continuada, sustentada, adaptativa e localmente significada. De qualquer forma, a ligdo a extrair destes
exemplos, é que um curriculo baseado em artes (ou atravessado por elas), nunca € meramente um contetdo
a ser aprendido, mas possibilidades de imaginar o que a escola, o ensino, a aprendizagem e a vida em comum

se podem tornar.

2. Trajetorias historicas e contemporaneas da utopia curricular (1925-2025)

De 1925 a 2025, a histéria da educagao portuguesa foi perpassada pelo conservadorismo autoritario, pela
contestacao, esperancga e euforia (pré e pos) revolucionaria, e pela institucionalizagéo e estabilizagdo gradual
dos curriculos na escola publica democratica. Os padrdes de continuidade e rutura nessa histéria mostram o
curriculo como um local onde se foram inscrevendo expectativas utdpicas: que a educagao e o ensino artisticos
produzissem profissionais Uteis e de exceléncia, melhores cidadaos (segundo os ideais do regime politico em
vigor), sensibilidades estéticas, emocionais e morais, coes&o e consenso social, imposi¢ao ou afirmacéo de
identidade, conformacédo a valores nacionalistas ou democraticos, etc. Os préprios diplomas juridicos e
curriculares enunciaram regularmente essas ambig¢des e expectativas (Justino, 2017; Carvalho, 2008; Névoa,
1997).

Mais do que técnicas e conteudos de ensino-aprendizagem, todos esses governos, diplomas e
regulamentagdes incidiram sobre disposi¢des, atitudes, comportamentos. Todos eles, independentemente da
ideologia ou dos partidos que os assinavam, legislaram sobre elevagdo moral e cultural. Todos eles, sem

excecgao, intentaram fabricar/modelar “um determinado modelo de cidadao” (Ferreira, 2015, p.2).

No ano de 1925, a faléncia do projeto republicano tinha-se tornado um facto social. Entre as varias revoltas
e tentativas de golpes militares verificadas nesse ano, em abril foi declarado o “estado de sitio em todo o pais,

6 Veja-se a rede de escolas envolvidas no PNA: https://www.pna.gov.pt/rede-escolas-pnal/.
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com suspensao de todas as garantias constitucionais”, e imposicao de censura a imprensa. Notava-se a
crescente simpatia por solugdes autoritarias da “extrema-direita” (Vitorino, 1994, p.302). No meio de
convulsdes politico-sociais, nesse ano José Pacheco (“empresario” de artistas) recomendou a Brasileira do
Chiado a aquisigdo de quadros para exibir nas suas paredes. Foi assim que “os novos”’ passaram a estar
“permanentemente expostos para as classes educadas de Lisboa”, como se “o trago modernista” fosse
sinénimo de “sofisticacdo” e “cosmopolitismo” (Ramos, 2001, p.583). Em dezembro de 1925, circulavam pelo
pais cerca de 9535 automoveis e, poucos meses antes, as primeiras emissdes regulares de radio tinham sido
levadas a cabo por Abilio Nunes dos Santos Junior, em Lisboa (Vitorino, 1994, pp.302-03). O cinema era entéo
considerado “a mais moderna” e “tecnicamente inovadora” das artes, impondo-se como “a mais prometedora
de todas as artes para grandes audiéncias” (em detrimento do teatro). Por todo o pais abriam salas de cinema:
em 1929-30 existiam no pais cerca de 400 recintos onde regularmente se passavam filmes (Ramos, 2001,
pp.584-85; Cabeleira, 2024a, p.108).

“Que o mundo mudava, parecia 6bvio a toda a gente” (Ramos, 2001, p.583). Porém, muitas coisas nesse
mundo permaneciam na mesma. No ensino propriamente artistico, 1925 foi um ano marcado pela produgao
massiva de diplomas legais que restabeleciam ou convertiam em escolas industriais e comerciais as mesmas
escolas suspensas no ano anterior (Decreto n.° 10.361, de 29 de novembro). Até 1930-31, o foco do governo
no campo educativo concentrou-se na organizagao do ensino técnico-profissional (Fernandes, 2007, pp.367-
70)8. Dentro deste subsistema de ensino, reforgaram-se algumas disciplinas e modalidades de ensino
ancoradas no desenho e nas artes aplicadas. Deu-se prioridade as artes ditas menores.

O ano de 1925 assinala ainda a criagéo do Instituto de Orientagdo Profissional de Lisboa, por Faria de
Vasconcelos, pioneiro da Escola Nova em Portugal e acérrimo defensor da psico-pedagogia moderna na
“escolha da profisséo” e na orientagao das carreiras com base no diagnéstico das “aptiddes e inaptidées do
individuo”. A ele se devem as primeiras experimentagdes em Portugal dedicadas ao estudo das “aptidoes
especiais” — entre as quais, as “capacidades para o desenho” —, reflexdes acerca do “self-government” nas
escolas, e apologia quanto aos méritos pedagdgicos, profissionais, morais e estéticos dos “trabalhos manuais”
nas escolas primarias e complementares (Vasconcelos, 2009, pp.217-30; 357-379).

Neste periodo, a comparatividade internacional estava na moda. As estatisticas nacionais davam conta do
mais premente problema educativo de todos: o estado lastimavel da nossa “instrugdo publica”, pelo
elevadissimo indice de analfabetismo da populagdo portuguesa, face a outros paises do mundo (Cabeleira,
2024a, p.107). Porém, no préprio pais, nem todos concordavam que esse fosse um problema de Estado. Antes
bem pelo contrario. Na éptica de muitos defensores do Estado autoritario, “seria preferivel manter o povo na
ignorancia”, pois dela decorria a sua “docilidade, a sua modéstia, a sua paciéncia, a sua resignagéo”. Em 1927,
a escritora Virginia de Castro e Almeida dizia, num artigo publicado no jornal O Século, que “a parte mais linda,
mais forte e mais saudavel da alma portuguesa” residia, precisamente, “nesses 75% de analfabetos” que entao
existiam em Portugal (Carvalho, 2008, p.726).

7 Eduardo Viana, Almada Negreiros, Jorge Barradas, Anténio Soares, José Pacheco, Stuart Carvalhais, Bernardo
Marques.

8 O Decreto n.° 20.420, de 20 de outubro de 1931, Diario do Governo n.° 243, de 21 de outubro (2.° suplemento), aprova
a organizacéao do ensino técnico profissional.
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2.1. O Ensino das Artes sob o Estado Novo (1933-1974): entre a elevagdao moral e a marginalizagao

curricular

Sob o Estado Novo, o ensino de algumas artes foi expandido, e mais fortemente controlado. Os trabalhos
manuais, o desenho e as artes aplicadas foram integradas nos curriculos do ensino técnico e primario, como
parte de uma preparagéo profissional, mas também como componentes de formagao ideologica (Ferreira,
2015, p. 10). Embora marginais em status curricular, as artes — na sua aceg¢&o mais técnica e feigao artesanal
— eram centrais no discurso nacionalista que colocava toda a tdnica na diviséo das classes sociais, na fixagao
de identidades profissionais e na formagéo catdlica e moral do cidadao-trabalhador. Nao espanta, portanto,
que o curriculo oficial do regime Salazarista exaltasse valores associados a uma estética nacionalista,
tradicionalista, moralista, naturalista. Todos os atos legislativos e curriculares continham expectativas utépicas:

as artes deveriam servir para elevar, sensibilizar, unificar, pacificar.

Desde o inicio do século XX, foram-se instituindo no ensino artistico os principios e fundamentos de
“sensibilidade” e “identidade” que viriam a constituir as marcas de uma educagédo propriamente moderna
(Carneiro, 2023; Cabeleira, 2010, 2013a; 2024a; Penim, 2003). Porém, o ensino das chamadas bellas artes
(musica, pintura, escultura, arquitetura) continuou a centrar-se na imitagdo e na técnica, privilegiando a
preparagao de profissionais, € com pouca abertura para a introdugdo de pedagogias experimentais ou
expressivas. Recorde-se que desde meados do século XIX, as concegdes de ensino artistico em Portugal
foram fortemente influenciadas pelas tradigbes académicas europeias, que legitimavam os canones artisticos
e formais. Documentos legais e curriculares desse periodo revelam uma clara hierarquia que relegava as artes
— sobretudo as chamadas artes do desenho — para um papel utilitario ou subserviente a varias profissdes e
industrias, ou as remetia para patamares elevados s6 acessiveis as classes privilegiadas e apreciadoras de
temas classicos afins a literatura e, portanto, pouco ou nada predispostas a acolher inovagbes estéticas ou
pedagogicas (Vasconcelos, 2011; Lisboa, 2007; Calado & Ferrao, 2007).

Entretanto, nos circulos mais especializados, alguns educadores comegaram a introduzir ideias centradas
na psico-pedagogia infantil (Cabeleira, 2010, 2017b). Nas décadas de 1940 e 1950, quando chegam a Portugal
os ecos do movimento Education Through Art, alguns artistas-professores como Alfredo Betamio de Almeida,
integraram nos seus programas € curriculos os elementos daquilo que, décadas mais tarde, viria a ser
reconhecido como a base de uma tradigdo da inovagdo expressiva nas didaticas especificas da educagao
artistica portuguesa: desenho livre, sensibilidade estética, expressao pessoal, formagao integral (Penim, 2003,
pp. 89-130).

Muitas destas iniciativas pioneiras que procuraram introduzir as artes nas escolas primarias e no ensino
liceal, permaneceram a margem dos curriculos ditos oficiais, ou funcionaram pontualmente, de forma desigual
e, muitas vezes, com recursos limitados e reduzida expresséo geografica (tendencialmente concentrada em

Lisboa e nas maiores cidades do pais).

O Estado Novo entrincheirava toda a transgresséo (ou inovagao) numa ideologia educacional conservadora
que instrumentalizava a educagéo e as artes como meios de preservagao moral e cultural nacionalista. Os

proprios curriculos escolares deviam expressar uma idealidade proxima daquela que era esperada da arte
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publica, comissariada pelo Estado. Ou seja, deveria conter-se ao desenvolvimento de competéncias técnicas
restringidas por uma certa expressividade naturalista-decorativa, reflexo da solenidade e serenidade solida do
autoritarismo — que era, alids, a imagem de marca do proprio ditador — visando, essencialmente, manter a

ordem social e suprimir a dissidéncia.

Paradoxalmente, as artes proporcionaram neste periodo um espago alternativo para a expresséo e
contestacao cultural. Grupos de teatro, musicos e artistas plasticos, estiveram envolvidos em formas subtis ou
declaradas de resisténcia e afrontamento a um regime que reprimia ou abafava a diferenga. Também os
estudantes universitarios mobilizaram as artes como formas de dissenséo e luta criativa (Cabeleira, 2024b;
2013b; Vasques, 1999). Destas iniciativas, emergiu uma espécie de curriculo paralelo ao curriculo oficial da
escola publica. Isto porque, nas margens do ensino artistico institucionalizado (publico ou particular), nas
décadas de 1950 e 1960 constitui-se em Portugal toda uma cultura (e identidade) estudantil que ficaria
associada a criacao dos primeiros grupos e companhias independentes de teatro e de danca. Foi a partir
dessas iniciativas de ensino-aprendizagem informal nascidas em contramao (ou apesar), das iniciativas
governamentais, que se constituiu uma auténtica escola experimental (e pioneira) de onde saiu toda uma
geracgao de artistas e profissionais em tantos campos da criagdo e da educagao artistica (Cabeleira, 2024a,
p.117).

2.2. Os anos da experimentagao artistica, pedagdgica e social (1960-1980): a utopia como

curriculo

A historia das artes performativas, em especial o teatro, mostraram neste periodo que as artes podem
interromper, e ndo so servir, programas politico-sociais. A partir de 1960, projetos pedagdgicos alternativos,
instituicdes culturais e artistas de resisténcia comegaram a desafiar os curriculos oficiais. O aparecimento da
Fundagéo Calouste Gulbenkian (FCG) em 1956 representou, mais do que um ponto de viragem na histéria
cultural do pais, um baldo de oxigénio para muitos artistas e alunos de artes. Estdvamos perante uma
instituicdo particular que, em prossecugao de fins de utilidade publica geral, vinha preencher “os espagos
vazios” que, até entao, “as politicas publicas nao tiveram capacidade para ocupar” (Névoa & O, 2007, p.10).

A acgéo da FCG em prol da educacgéo e das artes traduziu-se no apoio direto a estudantes universitarios e
criadores artisticos, através de bolsas, prémios e subsidios, mas também através do langamento de programas
de formagéo especificos e unidades organicas destinadas a estreitar as relagdes entre arte e educagéo, entre
artistas e publicos, entre as instituicbes culturais e as instituigdbes educativas. Nos seus Relatérios do
Presidente, o proprio José de Azeredo Perdigdo assumia que a principal missdo da Fundagdo seria
desenvolvida numa “perspetiva essencialmente educativa”. Isto porque, numa “época saturada de ciéncia e
técnica, em que a verdadeira dimensé&o e o sentido das coisas humanas se estariam a perder”, tornava-se
premente “responder as necessidades de socializagdo plena dos jovens”. Acreditava-se, assim, que “a pratica
continuada de atividades em dominios tao distintos como o teatro, a musica, as artes plasticas, o bailado, o
cinema” contribuiriam decisivamente para cimentar “uma visao totalizante do ser humano e do mundo” (Névoa
& 0, 2007, pp.40-41).
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Neste periodo, além do Conservatério de Musica e respetivas escolas de Danga e Teatro (Lisboa), as artes
performativas nado tinham qualquer representagéo nos curriculos das escolas oficiais. Foi a FCG que comegou
por suprir esta lacuna em Portugal, contribuindo para o desenvolvimento destas duas areas mais
desprotegidas, sobretudo nas suas variantes e modalidades contemporédneas®. Em 1984, foi criado o Servigo
de Animagéo, Criagéo Artistica e Educagdo pela Arte (ACARTE), sob diregdo de Madalena de Azeredo
Perdigao'. Paralelamente, desde 1965 a Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA) expandiu as ofertas
educacionais através de cursos inovadores de formagao artistica, combinando experimentagao artistica com
abertura pedagodgica (SNBA, 2020). Essas iniciativas desafiavam os modelos académicos e as fronteiras
disciplinares rigidas, procurando integrar os processos artisticos em preocupagdes sociais mais amplas.

De 1960 a 1980, estas bolhas de oxigénio proliferaram a margem daquilo que se passava nas escolas
oficiais do ensino artistico. No ensino basico e secundario, a danga, a musica e o teatro permaneceram
residuais. Em 1983, em pleno regime democratico, a prioridade no ensino e educagéo artistica continuava a
ser o0 ensino técnico-profissional. No Decreto-Lei n.° 310/83 (de 1 de julho) generalizou-se a designagéo
“ensino vocacional” para classificar os cursos de musica e danga do “ensino artistico” nos niveis de Ensino

Preparatério e Secundario Unificado (do 5.° ao 9.° ano de escolaridade)'".

Porém, na pratica, muitas disciplinas artisticas permaneceram fora dos curriculos escolares. As artes
especializadas continuaram a ser optativas (e socialmente seletivas), com acesso limitado a determinados
tipos de populagdes e geografias, contando com uma rede de escolas (publicas, privadas e cooperativas) que
diferiam muito entre si em recursos humanos e financeiros (Fernandes, 2007; Fernandes, O & Paz, 2014). As
novas artes visuais — tecnologias audiovisuais e design — comegavam a ganhar algum protagonismo no ensino
superior e secundario. Chegados ao final dos anos 80, percebe-se que nao ha qualquer estratégia politica
para o ensino artistico que medeia a educagéao basica (obrigatéria para todos) e o ensino superior (destinado
apenas aos profissionais). O mesmo sucedia com a formagao inicial e continua de professores de artes que,
nesta altura, era o parente pobre e o calcanhar de Aquiles do sistema de ensino (Saraiva, 2000).

2.3. As artes-educacao para a cidadania na transi¢ao para o século XXI

Em 1990, o célebre Decreto-Lei n.° 344/90 (02 de Novembro), viria finalmente estabelecer as bases gerais
da organizagéo da “educagao artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar’, procurando colmatar algumas
indefinicdes conceptuais e curriculares que assombravam a educacgéo artistica ha décadas. A introdugéo ao

9 Em 1965, o Grupo Experimental de Bailado foi integrado no Servigo de Musica como Grupo Gulbenkian de Bailado (o
embrido do Ballet Gulbenkian 1975-2005). Entre 1980 e 1988, foram criados e/ou organizados: as Jornadas de Musica
Antiga, o Festival Internacional de Musica de Lisboa, Jazz em Agosto e o Ciclo Grandes Orquestras Mundiais. Veja-se a
Cronologia Fundagdo Calouste Gulbenkian (1956 — 2022): https://qulbenkian.pt/chronology/fundacao-calouste-
qulbenkian/.

0 Em 1987, os Encontros ACARTE trouxeram a Lisboa grandes criadores do espetaculo contemporaneo: o grupo Rosas
Danst Rosas (coreégrafa Anne Teresa de Keersmaeker), La Fura dels Bau (Pina Bausch) entre outos. Veja-se ACARTE
— Servigo de Animacgao, Criagdo Artistica e Educacgéo pela Arte: https://guibenkian.pt/historia-das-exposicoes/materiais-
de-apoio/historia-dos-organismos/acarte/.

" A danga e a musica passaram a constituir “opgbes vocacionais” nos niveis de ensino “preparatorio” e “secundario”, e
uma “area de estudos auténoma” nos “cursos complementares” que visavam a formagao profissional de bailarinos e
musicos. Estas alteragbes introduzidas nos ensinos vocacionais artisticos (preparatério e secundario) inscreveram-se
numa politica que visava re-orientar estes ensinos para a formacao profissional de artistas e outros técnicos intermédios
nestas areas, quer a saida da escolaridade obrigatéria (o ensino basico, 9.° ano), quer nos trés anos subsequentes (10.°,
11.° e 12.° anos) que davam acesso ao prosseguimento de estudos nas escolas superiores dos Institutos Politécnicos.
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diploma é digna de nota, porque nela se resume todo o estado das coisas que se vinham historicamente
acumulando até a data, as quais tinham inviabilizado, até ai, a democratizagédo das artes no sistema de ensino
publico (mas também no campo cultural mais alargado). O Governo era perentério: “a educagao artistica néo
mais se compadece com medidas pontuais ou remédios sectoriais” (p.4522).

Pela primeira vez desde o 25 de abril, um documento legal entendia o significado da educagéo artistica
genérica: aquela que se destina “a todos os cidadaos, independentemente das suas aptiddes ou talentos
especificos nalguma area.” Pela primeira vez, o ensino das artes era oficialmente reconhecido como parte
“integrante” e “indispensavel” da “educagéo geral” de todos os portugueses, sem excegao (p.4523). Porém,
na pratica, a oferta de disciplinas e curriculos do ensino artistico continuava “muito escassa” e as escolas
publicas mantinham-se em “niimero bastante reduzido™'2.

O inicio do século XXI vé a educagéo artistica reformulada em termos de uma maior proximidade com as
instituicdes culturais e as chamadas “industrias criativas”. Os discursos no campo artistico aproximam-se, cada
vez mais, das agendas politicas internacionais que centralizam a sua agdo conjunta e mecanismos de
financiamento no desenvolvimento de projetos inter-comunitarios representativos de valores comuns aos
paises envolvidos no projeto europeu: cidadania, inclusao, cultura, criatividade (Ward, Nunes & Balcazar,
2021; Ega & Saldanha, 2016; Ega, 2016b; Saldanha & Ornelas, 2014; Cabeleira, 2013a)".

Ao lado do ensino formal, os programas e iniciativas no admbito da educagéo artistica extra-escolar
avolumavam-se: a febre dos servicos educativos em museus propaga-se, nesta viragem do milénio, a uma
velocidade sem precedente. As instituigdes culturais aproximam-se cada vez mais das escolas, oferecendo
oficinas, residéncias e programas visando a co-criagdo artistica e pedagogica. A FCG continuou a ser o
epicentro da inovagdo em matéria de servigos educativos-artisticos, financiando ininterruptamente exposigbes
e programas destinados a investigacdo e formacdo de professores em varias modalidades artisticas
(Gongalves, Frois & Marques, 2011; Ferreira, 2019)™.

Na cidade do Porto, a Fundagao de Serralves (criada em 1989), seguia o exemplo da sua congénere da
capital, e reforgava o seu compromisso de parceria com a sociedade civil e as comunidades locais através de
servigos e programas especificos destinados a projetar a arte contemporanea e divulgar o patriménio cultural
da cidade invicta. Desde 2001, o Servico Educativo desta instituicdo consolidou a sua agédo com projetos
anuais dirigidos a diferentes publicos e, sobretudo, escolas (Leite & Vitorino, 2009).

A ascenséo da educacgéo nao formal e a mediagéo cultural preencheram lacunas institucionais, e semearam

as bases para iniciativas e programas que viriam a ser implementados, posteriormente, pelo Ministério da

2 CNE, Parecer 1/2003, Reforma do Ensino Secundario Linhas Orientadoras da Revis&o Curricular, Didrio da Republica,
n.° 62, Il Série, 14-03-2003, pp.4098-4102; CNE, Parecer 6/2003, Documentos orientadores da ‘Reviséo curricular do
ensino profissional’ e da ‘Reforma do ensino artistico especializado’, Diario da Republica, n.°179, Il Série, 05-08-2003,
pp.11801-11803.

13 Em 1993, a Comunidade Econdmica Europeia (CEE) passou a designar-se Unido Europeia. A Unido Europeia: Representagéo em Portugal:
https:/portugal.representation.ec.europa.eu/quem-somos/uniac-europeia_pt.

4 Por exemplo, o "Primeiro Olhar", um programa integrado de artes visuais criado em 1997 pelo Servigo de Educagédo da
Fundagao Calouste Gulbenkian (FCG), destinado a criangas e, desde 1999, também a “adultos iletrados”, com o objetivo
de “fazer chegar as artes visuais a todos os publicos.” O projeto foi experimentado num jardim de infancia e nove escolas
de 1° ciclo. Até 2000, cerca de meio milhar de criangas tinha ja participado neste programa (Wong, 2000).
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Educacgéo, a Diregao-Geral de Educacgao e/ou o Ministério da Cultura (Silva, 2000). Entre estes, salientam-se
0s mais carismaticos: Programa de Educagao Estética e Artistica (PEEA) criado em 2010, e o Plano Nacional
das Artes (PNA) desde 2019 (Ferreira, 2019; Bezelga et al., 2024)"°.

A partir de 2000, a presséo internacional e a politica interna convergiram para o reconhecimento da
educacéo artistica como essencial para a inovagao, a criatividade, inclusédo, bem-estar e cidadania
democratica (Freitas, Mouraz & Pereira, 2020; Abrantes et al., 2019; Ega, 2016a; Winner, Goldstein & Vincent-
Lancrin, 2013). A Conferéncia Mundial sobre Educagao Artistica em Lisboa (UNESCO, 2006) foi um evento
de referéncia, posicionando a educagéo artistica como um direito humano fundamental, e uma presencga
insubstituivel nos sistemas de educacéo publica, multicultural e inclusiva em todo o mundo. Desde entédo
multiplicaram-se os programas dedicados a fomentar parcerias institucionais e internacionais para o
desenvolvimento, intervengdo e/ou participagdo comunitaria e a transformagéo social através da arte-

educacéo.

Exemplos dessa viragem social € abertura as comunidades, sdo os projetos e programas desenvolvidos
pela FCG no periodo 2005-2017: a Orquestra Geragéo, projeto inovador que promove a insergéo social de
criangas e jovens provenientes de meios sociais desfavorecidos; a Academia Ubuntu, projeto para o
desenvolvimento de liderangas jovens de base comunitaria; Opus Tutti: Praticas Artisticas na Criagdo de
Raizes Sociais e Educativas, dirigido a primeira infancia (0-3 anos); o Projeto 10x10 que procura formas
dindmicas de cruzamento entre arte e ensino, nas areas das ciéncias e humanidades; A iniciativa Hack For
Good, encontro internacional de jovens para promogao de solugdes tecnologicas para problemas sociais; a
iniciativa Partis (agora denominada Partis & Art for Change em resultado da parceria com a Fundagao /a
Caixa), que se afirmou como a maior iniciativa de promog¢éo da inclusdo através das praticas artisticas em

Portugal®.

Nas primeiras duas décadas do século XXI, a educagao artistica em Portugal passou por varias reformas
curriculares destinadas a elevar o seu perfil e a integra-la no sistema de ensino segundo as Ultimas tendéncias
e diretrizes internacionais que colocavam a ténica nas ligagdes das disciplinas artisticas com a cultura, a
criatividade, o pensamento critico, e as aprendizagens de “qualidade” através de abordagens interdisciplinares
e transversais (UNESCO, 2024; Vale & Brighenti, 2024; Venkatesh, Ruprecht & Ferede, 2023; Brighenti, 2023;
Falcao, Leite & Pereira, 2021; Ferro et al., 2019; Abrantes et al., 2019; Cruz, Bezelga & Aguiar, 2017; Pires,
2017).

Apesar desses avangos praticos e politicos, a implementagao permaneceu desigual. As disciplinas de artes
continuaram a lutar pela sua integragdo e/ou manutencdo nos curriculos escolares do ensino basico e
secundario, sendo frequentes alvos de marginalizagdo devido ao peso curricular e social de outras disciplinas
consideradas mais “essenciais” (lingua e matematica), e recorrendo a manobras porventura imaginativas para
superar restricdes de toda ordem: falta de espagos, materiais, recursos humanos e formacgao insuficiente dos
professores nessas areas (Gigante, 2024; Correia, 2023; Ferreira, 2019; Augusto & Falcédo, 2016; Moura &
Alves, 2016; Torres, 2011). De resto, os principais diplomas legais do ensino-educagao artisticos (datados de

S Websites do PEEA: http://educacaoartistica.dge.mec.pt/ e PNA: https://www.pna.gov.pt/guem-somos/.
'6 Cronologia Fundagédo Calouste Gulbenkian (1956-22): https://gulbenkian.pt/chronology/fundacao-calouste-gulbenkian/.
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1983 e 1990, aos quais se seguiram, até 1998, quatro ou cinco diplomas avulsos e sectoriais), vigoraram como
unico enquadramento legal destes ensinos-aprendizagens, sem qualquer atualizagédo até 2002-04.

A revisao dos programas artisticos especializados para os niveis basico e secundario chegaria apenas em
2017-18, e representou um compromisso renovado com a estruturacéo da educacéo artistica com objetivos
de equilibrio entre as aprendizagens especificamente técnico-artisticas e as competéncias transversais ou
sociais das artes. Essa énfase nas artes ndo s6 como técnica especializada, mas como pratica cultural e
cidada, pode ser encontrada no Decreto-Lei 55/2018 (de 6 de julho), que definiu as aprendizagens essenciais
no ensino basico e secundario, considerando as disciplinas de artes visuais, danga, musica, teatro como

elementos necessarios (embora nao mandatérios) para todos os alunos em todos os niveis de ensino.

Desde entdo, a oferta de Cursos Artisticos Especializados (CAE) tornou-se mais claramente
regulamentada, com garantias de acesso equitativo, alta qualidade, resultados transformativos na identidade,
participagao civica, bem-estar psicolégico e emocional de todos os envolvidos (Correia, 2023). Por sua vez, o
mais recente quadro estratégico nesta area — o PNA (2024-2029) —, ilustra um esforgo sistematico para
incorporar a educagéo artistica em contextos formais de educagéo na comunidade, promovendo a participagéo
cultural, coesado social e aprendizagem ao longo da vida (Vale & Brighenti, 2024). Em 2023, o PNA tera
envolvido cerca de 125.000 alunos, 20.000 professores, em 430 agrupamentos escolares de 136 municipios,
197 artistas residentes em escolas e 350 recursos educacionais digitais’’.

Todos estes programas incorporam uma fungao curricular utdpica: as artes ndo sdo marginais, mas
estruturais, territoriais e participativas. Na propria linguagem e vocabulario mobilizado no PNA -
“transformagéo social”, “inclusao”, “diversidade cultural”, “sensibilidade estética” — ecoam os registos utépicos
de muita teoria curricular que hoje se vincula as praticas e discursos da arte contemporanea (Bolden et al.,
2024; Paraskeva, 2022; Martins & Alves, 2021; Abrantes el al., 2019; Cruz et al., 2019).

3. Do exercicio poético a inovagao tecno-social: Que futuros para a arte-educagao?

As revisGes curriculares contemporaneas posicionam a educagdo artistica como um campo de
conhecimento especializado (composto por linguagens e técnicas artisticas), e um dominio generalista onde
se cultivam competéncias transversais como a imaginagéo, a criatividade, o pensamento critico e a
consciéncia cultural. As artes digitais e a literacia mediatica estdo incluidas nesse infindavel repertério de
aprendizagens e responsabilidades que competem as artes desenvolver em todo o ser humano,
reconhecendo-se ainda nas artes a capacidade (e obrigatoriedade) de se manterem permanentemente
atualizadas face as constantes mutagdes que se verificam nas formas e nos meios de expressdo-comunicagéo
artistica na era das tecnologias digitais e da inteligéncia artificial. As artes sao hoje convocadas a ampliar a
sensibilidade, a percegdo, a participagao e a reflexdo critica quanto ao impacto social da tecnologia na
aprendizagem e na transformacgao social (OECD, 2025a, 2025b, 2025¢, 2024; Carceller, 2024; Mayo, 2024;

7 “Novo ano letivo: a cultura vai a escola com o Plano Nacional das Artes” (2023-09-12):
https://www.portugal.gov.pt/pt/gc23/comunicacao/noticia?i=novo-ano-letivo-a-cultura-vai-a-escola-com-o-plano-nacional-

das-artes.
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Gigante, 2024; Venkatesh, Ruprecht & Ferede, 2023; Ward, Nunes & Balcazar, 2021; Freitas, Mouraz &
Pereira, 2020).

A investigacéo atual em Portugal (e, mais amplamente, na Europa) enquadra cada vez mais os curriculos
da educagéo artistica como lugares privilegiados ndo apenas para a aprendizagem e a aquisigéo de
conhecimentos em disciplinas especificas, mas para enfrentar as principais questdes e desafios que hoje se

colocam a sociedade: mudanga climatica, transformagao digital, desigualdades sociais, multiculturalismo, etc.

A dimensédo utdépica esta hoje menos centrada sobre formas estéticas, ideais desenraizados e
conhecimentos abstratos, e mais sobre resolugédo de problemas praticos e imediatos da cidadania, ativismo e
pensamento orientado para o futuro e para a sobrevivéncia da propria espécie humana (no curto, médio e
longo prazo). Poderiamos mesmo dizer que a utopia da/na educacéo artistica estd hoje menos alicergada na
experimentagdo e na poética, e mais ligada a questdes emocionais e psicolégicas decorrentes do confronto
permanente com cenarios de instabilidade e incerteza, agravados por crises globais/locais urgentes: guerras,
catastrofes ambientais, etc. Assim, os curriculos utépicos integram cada vez mais os temas da literacia

mediatica, comportamentos éticos e saudaveis, sustentabilidade sanitaria, alimentar, energética e ecoldgica.

Com o rapido avancgo das tecnologias digitais e da IA (que esta a redefinir as possibilidades e os desafios
da educacéo artistica globalmente), essa dimenséao utdpica traduz-se, também, na proliferagéo de teses e
discursos que reclamam o “legado histérico” da arte-educagdo como “garante de novas formas de se
percecionar, conceber e produzir o saber”, dado que esta area tem “um potencial transformador que enobrece
a condigdo humana, o comportamento, a esperanga, o compromisso e a liberdade democratica” (Oliveira &
Sousa, 2022, p.1).

Projetos contemporaneos exploram cada vez mais os processos de cocriagaéo envolvendo IA e tecnologias
digitais como novas linguagens artisticas e pedagogicas. Essas inovagdes suscitam questdes criticas sobre
autoria, criatividade e o papel do artista-educador nesses processos de transformacgéo ético-sociais,
apontando para a necessidade de uma educagao artistica que se afirme como um espago de colaboragéo
homem-maquina e uma reflexéo critica acerca dos riscos e oportunidades contidos nesse tipo de relagao
(Carceller, 2024; Mayo, 2024).

Por outro lado, esta viragem digital paraleliza outros ciclos histéricos de marginalizagéo e reavaliagéo do
papel das artes na educagao, sugerindo que o potencial utépico da educacgéo artistica — como espago de
aprendizagem e transformagao social — depende de um paradoxo: a sua capacidade de adaptagao e desafio
(ou resisténcia) aos paradigmas educacionais vigentes. Finalmente, as perspetivas decoloniais e multiculturais
fazem parte, cada vez mais, da imaginagao utdpica no curriculo das artes, desafiando as normas estéticas
eurocéntricas, e labutando pelo reconhecimento curricular de culturas indigenas ou locais, pela igualdade de
oportunidades, e pela inclusao multicultural nas agendas politicas artistico-educativas.
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Conclusao

Desde 1925 a 2025, o ensino e a educagdo artistica em Portugal tém sido ora marginalizados ora
sobrevalorizados, muitas vezes langados em dominios de expectativa social e politica que se poderiam
considerar irrealistas ou, até mesmo, utépicos. Os curriculos e a legislagdo nestas duas areas (arte e
educacao) tém frequentemente naturalizado entendimentos enviesados e visbes idealizadas sobre o papel
das artes na escola e na sociedade. No entanto, a sua implementagao no terreno tem tropegado nos limites
impostos pela recorrente falta de recursos (humanos, técnicos, infraestruturais, etc.), e também tem colidido
com diversas agendas e prioridades (politicas e institucionais) que tendem a secundarizar e a instrumentalizar
as artes em beneficio de outros fins que pouco ou nada tém a ver com as suas linguagens e especificidades.
Persistem ainda muitos desconhecimentos, contradicbes e mal-entendidos acerca da histéria da educacao
artistica em Portugal, bem como sobre as desigualdades estruturais e sociais que tém atravessado o seu

curriculo (e a sua pratica) ao longo de séculos.

O curriculo das artes nas escolas publicas tem sido repetidamente imaginado como utépico: como um
dominio especifico de aprendizagem que, ao mesmo tempo, promete transformacéo social, formagéo de
personalidade, identidade e cidadania. Todos os atos juridicos, documentos curriculares, praticas pedagogicas
e movimentos artisticos contribuiram para esse imaginario. Ao mesmo tempo, a educacéo artistica tem sido
frequentemente marginalizada, sub-financiada, reduzida em carga horaria e menorizada em estatuto
académico ou até mesmo intelectual. Para além disso, a oferta escolar de disciplinas artisticas ndo tem
abrangido todas as artes de forma igual ao longo do tempo, tal como é desigual a populagao que tem acesso
ao ensino-aprendizagem de umas artes ou outras. Tudo dependente, quase sempre, da disponibilidade
econdmica e vocagao de cada um, ficando o cumprimento dessa vocagéao ou talento dependente da existéncia

de condigdes e iniciativas (individuais ou comunitarias) que possam dar-lhe seguimento.

A investigagéao histérica pode e deve contribuir para iluminar estes ciclos de invisibilizagao e exaltagao, ao
mesmo tempo que nos ajuda a entender onde, como e porqué a implementacdo de boas intengdes e boas
praticas ficou aquém do inicialmente previsto, e onde os momentos transformativos cumpriram efetivamente
esse designio, oferecendo mais do que simples formulas e ligbes que possam ser extraidas para
aproveitamento politico (i)mediatico, ou possam ser instrumentalizadas no show-off protagonizado pelas
industrias da cultura-espetaculo contemporaneas.

A paisagem contemporanea, enriquecida por quadros politicos internacionais e inovagéo tecnologica,
oferece oportunidades sem precedentes para reimaginar a educagéo artistica como elemento integral e
estrutural da escolarizagdo democratica — mas as suas tradicionais virtudes e prerrogativas humanistas estéo
a ser alvo de reconceptualizagbes inéditas. Perceber esse potencial requer enfrentar legados histéricos e
fomentar modelos curriculares e pedagégicos que enfatizam as fungbes criticas, criativas e sociais das artes.
Para ir além da utopia como retdrica, a educagao nas/pelas artes precisa de ser estruturalmente integrada: na
lei, no curriculo, na formacéo de professores, na alocagéo de recursos, na pratica letiva, na avaliagéo. Ela
deve ser tratada nao como um gentil ornato ou surplus curricular, mas como uma pega essencial ao justo e

saudavel funcionamento de uma educagéo democratica, plural... humana.
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